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 1עמנואל לוינס /המציאות וצלה

 הקדמה לתרגום:

הזה את המאמר  "   תרגמתי  בקורס  סמינריונית  עבודה  ד"ר    לוינס:לקראת  של  ואינסוף"  כוליות 

פרשנות האמנות מנקודת המוצא של הפילוסופיה    בנושאעבודת התזה שלי  מיכאל רובק, וכן לקראת  

   , בהנחיית פרופ' גל ונטורה וד"ר ענת אשר.כוליות ואינסוףבשל לוינס כפי שהיא באה לידי ביטוי 

בתוכנות   אינטנסיבי  באופן  בלבד. לשם התרגום השתמשתי  ועל אחריותי  שלי  הוא    : AIהתרגום 

שמופיע כאן   אף משפטכמעט  יש לציין ש.  ChatGPT–וב  Gemini–( אך גם בClaudeקלוד )בעיקר ב

המשפטים ניסחתי בעצמי באופן ישיר מהתרגום  מ  חלק    AI .2ההוא לא משפט שנוסח במלואו על ידי  

המאמר,   של  הצרפתי  מהמקור  או  באופן  האנגלי  ידי  על  ונבדקו  התוכנה  ידי  על  נוסחו  וחלקם 

 ושיניתי לפי הצורך.  קלוד הציע מדוקדק. עברתי על כל משפט ומשפט ש

כבסיס ראשוני,   שימשהתרגום האנגלי  :והמקור הצרפתי  3התרגום האנגלי על בסיס  נעשההתרגום 

הצרפתיאילו  ו וכל  שימש  המקור  לנ ביקורת  כשהיה מקור  יותר  מדויק  בכך וסח  מנת  .  צורך  על 

 לפי הבנתי.  יםשונמני פיסוק י ס, רווחים ושהטקסט יהיה קריא ומובן, הוספתי מילות קישור

 

 תום עיני 

 2024אלול תשפ"ד, ספטמבר 

 

 אמנות וביקורת

תפקידה של האמנות הוא הבעה, ושההבעה  הקביעה ש  , מידה רבה של דוגמטיותב  ת,מקובלבדך כלל  

מספר. הוא מספר על    - אפילו צייר, אפילו מוזיקאי    -. אמן  שכלית  האמנותית מבוססת על הכרה

מעבר לתפיסה המקובלת. מה שהתפיסה  אל  אמנות ממשיכה והולכת  ה הבלתי ניתן לביטוי. יצירת  

כך  היא חופפת    ;הרגילה מפשטת ומחמיצה, יצירת האמנות תופסת במהותה הבלתי ניתנת לצמצום

לכן   ציור מדברים.  או  שיר  מוותרת,  שבו השפה הרגילה  את האינטואיציה המטאפיזית. במקום 

של הדמיון האמנותי, המציב את   חשיבותועל   עידה מ  ,יותר מציאותית מהמציאות  ,אמנותהיצירת  

, הריאליזם שומר על כל יוקרתו. למעשה הוא  'קאנון'כ  שהושמץעצמו כידיעה של המוחלט. על אף  

 4. נדחה רק בשם ריאליזם גבוה יותר. סוריאליזם הוא סופרלטיב

גמה זו. היא נכנסת למשחק של האמן בכל הרצינות של המדע. ביצירות  הביקורת דוגלת גם היא בדו 

אסתטי אובייקט נחשף  הכאילו באירוע    –אמנות היא חוקרת פסיכולוגיה, דמויות, סביבות ונופים  

של   לצידה  אולם,  חוקר.  של  לסקרנותו  האמנותית  הראייה  של  הטלסקופ  או  המיקרוסקופ  דרך 

 
בשני העמודים לפני המאמר ניתן למצוא את   . 771Temps Modernles ,(1948) 38 ,-89המאמר פורסם לראשונה ב:  1

 המערכת )סארטר( לדבריו של לוינס.   תגובת
 ייתכן שאף משפט, אבל אני לא מתחייב על זה.  2
3 , trans. , ed. Seán HandThe Levinas ReaderLévinas, Emmanuel. "Reality and Its Shadow". In 

Alphonso Lingis (New York: Basil Blackwell, 1989), 129-143. 
 'מעל למציאות'.  4
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הביקורת מנהלת קיום טפילי. עומק של מציאות שאינו נגיש לחשיבה  ש , נראה  מורכבתהאמנות  ה

שלה לטרף  הופך  האמנותאינה  היא  אם    ;מושגית  של  מקומה  את  בפירוש  עצמה  תופסת  האם   .

יצירתו של מלארמה אין משום בגידה בו? האם פרשנות נאמנה של יצירתו אינה למעשה דיכוי שלה?  

 .לבטא בבהירות את מה שהוא אומר באופן מעורפל משמעו לחשוף את הריקנות שבסגנונו המעורפל

הביקורת כפונקציה מובחנת של החיים הספרותיים, ביקורת מומחית ומקצועית, המופיעה כפריט  

בעיתונים, בכתבי עת ובספרים, יכולה אכן להיראות חשודה וחסרת תכלית. אלא שמקורה נמצא  

כאופן התנהגות של הציבור. לא מסתפק    נה יש  של המאזין, הצופה והקורא; הביקורת    מחשבתםב

שיש   שיתכן  העובדה  לדבר.  נשלט  בלתי  צורך  הציבור חש  תוך ההנאה האסתטית,  אל  בלהישאב 

לציבור מה לומר, בעוד האמן מסרב לומר על יצירת האמנות דבר בנוסף ליצירה עצמה, העובדה  

י שעדיין יש לו מה לומר  שלא ניתן להתבונן בשתיקה, מצדיקה את המבקר. אפשר להגדיר אותו כמ 

 .מר על היצירה משהו מעבר ליצירה עצמהכשהכל כבר נאמר, שיכול לו 

יודע ומדבר. הוא עושה זאת בהקדמה או    האמןאם כך, לאדם יש את הזכות לשאול אם   באמת 

לא  ,  שפהלא  מלכתחילה    אינה  האמנותבמניפסט, בהחלט; אבל אז הוא בעצמו חלק מן הציבור. אם  

מה שמשותף גם לאמת, שמה של    ,אם היא הייתה ממוקמת, לפיכך, מחוץ ל"היות בעולם"  –  ידע

מטוהר היה  התערבות    : הביקורת  את  מייצגת  הייתה  הלאל  הנחוצההתבונה,  היא  אנושי  - שילוב 

 .תודעהבחיים האנושיים ובאמנות בש 5ההיפוך ו

תופעה האסתטית בספרות, שבה הדיבור מספק את החומר לאמן, מסבירה  ב  אחוזאולי הנטייה ל

גמה העכשווית של ידע המתקבל דרך אמנות. איננו תמיד ערים לטרנספורמציה שהדיבור  את הדו

שהיא אותה  ,  'מעורבת'ה  אמנותהל  ש  בעיהאת ה  הידע, מעל ־ דיבור, אמנות־עובר בספרות. אמנות 

בלתי מחיק של הייצור  החותם ה  – השלמהה  איננו מעריכים מספיק את 6. מעורבתפרות של ס בעיה

מהותי   באופן  נשארת  היצירה  שלאחריו  מעורבת   ,מנותקתהאמנותי  שבו    –  לא  עליון  רגע  אותו 

המשיכה האחרונה של המכחול נעשית, שבו אין עוד מילה להוסיף או למחוק מהטקסט, שבזכותו  

את    המגבילה  ההפשוטו   ההטהור  7' הפרעהה' שונה מ ההשלמה    יצירת האמנות נחשבת 'קלאסית'.

  אמנותי אנו עשויים לתהות האם אין עלינו לזהות אלמנט  ועדיין  תעשייה.  העשי הטבע ו מ את    ,שפהה

בכל עבודה אנושית, מסחרית ודיפלומטית, במידה שבנוסף להתאמתה  או  בעל מלאכה,    ו שלבעבודת

המושלמת למטרותיה, היא מעידה על הסכמה עם גורל חיצוני למהלך הדברים, אשר ממקם אותה  

מחוץ לעולם, כמו העבר הנצחי של חורבות, כמו הזרות החמקמקה של האקזוטי. האמן עוצר מכיוון  

הסיבות החברתיות או    למרות  8יה. היצירה מושלמת , נראית רווּדבר נוסףשהיצירה מסרבת לקבל  

 .החומריות שמפריעות לה. היא אינה מציגה את עצמה כתחילתו של דיאלוג

  גויה שהנוסחה    את האסתטיקה האקדמית של 'אמנות לשם אמנות'.השלמה זו לאו דווקא מצדיקה  

כן  ו  ,שקיים לה  9יוצר, בעלים, , ואינה מכירה באף  מציאותל  מעלאת האמנות  כל עוד היא מציבה  

יומרנית    ת אצילוהיא משחררת את האמן מחובותיו כאדם ומבטיחה לו  במידה שהיא אינה מוסרית  

 
5 Inversion.  .לא ברור לי לגמרי למה לוינס מתכוון כאן 
, ולדעתי יש  committedלמילה  המילה תורגמה בתרגום באנגלית   .littérature engagée...éde l'art engag : במקור 6

  בעולם בכלל. אמנותשאלה של המעורבות של ל מגוייסת', אלא' לאמנות  רק  מתכוון   לוינס לא  - אבדן של משמעותבזה 
 לגמרי מעורבת בעולם.שהיא  אמנות טענה שיש שלוינס מערער על ה נדמה 

7 Interruption –  ,על  כלומר במעשי הטבע ובשפה יש דברים 'שלמים', אך הם נעשו כאלה על ידי 'הפרעה' קטנה ברצף
 ף.ו רצקיטוע של ה ידי  

8 Is completed 
9 master 
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  של השלמה, אםהזה  נחשבת לאמנות אם אין לה את המבנה הפורמלי  יצירה אינה  ש  לא א  וקלה. 

זה,    , חוסר מעורבות,של ניתוק  ערכואת  עלינו להבין  .  בדרך זו  לכל הפחות  בלתי מעורבתהיא אינה  

משמעותו.   את  כל  לוקודם  העולם    תנתקההאם  ללכת  מן  תמיד  מחוז  מעברמשמעותו  עבר  אל   ,

בצד    תנתקותה האם לא ניתן לדבר על    על העולם?מתנשא מולקראת הנצחי ההאידאות האפלטוניות  

   ? שלו מרווחים'ב' ,של הזמן הקרוב בצד  מתרחשתשעל הפרעה בזמן על ידי תנועה  – הקרוב ,הזה

  ? נה ב ־המתפקדת דווקא במרחב של אי  האמנות  יןר זה לתקשר עם אידאות, להבין. האב  ע  ללכת מ  

ייחודית במינה,  ה  11השלמה ה  את   תמאפשרההיא זו  ו   , יסודהאת    שמהווה  וא זיה  10מימות ע ההאין  

האידאות? ולחיי  לדיאלקטיקה  שהאמן    זרה  אז  נאמר  עצם  ומביע    מכירהאם  מימות,  העאת 

כל הדיון הזה באמנות    ה, אליזה מוביל לשאלה הרבה יותר כלליתש  אלא  של האמיתי?  ות,ק החמקמ

אמת, כמה שנשאר  העל ידי השוואה עם    וגדר תמידיא  וה? האם  של ההוויה־אמת  א ה  כולל  מהכפוף:  

המ  12? הבנהלאחר   ומתןהאין  המע   שא  לחלוטין,  ומעםעם  עצמאי  אונטולוגי  כאירוע    תווה מ, 

ההכרה? של  לאלו  לצמצום  ניתנות  שאינן  להראות    קטגוריות  באמנות.  נבקש  הזה  האירוע  את 

של   עצמו האירוע היאהיא עומדת בניגוד לידע.  – של מציאות פרטיסוג   איזה מכירהאמנות אינה ה

הלילה,    העמעום,  ,האפלהה של  זאתצל.  השל  פלישה  ירידה  לנסח  תיאולוגיים,    אם  במונחים 

  –  ותעכשווי   תפיסותל  השוואהעל ידי    שלנו  את הרעיונות  –גם אם בגסות    –  שיאפשרו לנו לתחום

של ההתגלותה לא   .אמנות אינה שייכת לסדר  יותר  בדיוק    שתנועתה היא של הבריאה,    לזה  ואף 

 . ההפוךבכיוון 

 

 המדומיין, המוחש, המוזיקלי

  בדימויו, לא במושג שלו. האובייקט בדימויו.    ה שלהחלפ  כוללביותר של האמנות    יסודיההליך ה 

עם    קיימים מ פעולה אנחנו  ה כבר על ידי    13כשנתפס, האובייקט הניתן להבנה. מושג הוא האובייקט  

הדימוי  .  מעלים אותו על דעתנואנחנו  ו,  ב  אוחזיםאנחנו    ;מערכת יחסים חיה  ממשיהאובייקט ה

מפורסם  ה  'חוסר העניין' הזו דרך פעולה.    ראשוניתה  התפיסה, את  ההז   ממשיה  היחסאת  נטרל  מ

הנוכח האסתטי  שהניתוח  האמנותית,  הראייה  אגב,ישל  בו  ,  עיוורון  למעל    ןמסמ  14,עוצר  כל 

 למושגים. 

,  חירותה  את  מכלל אפשרות הוא מוציא  , כיוון שהעניין' של האמן בקושי ראוי לשם זהחוסר  'אך  

שלש נדייק,    .ועלי  מצביעעצמו  עניין  החוסר    הרעיון  שיעבוד,  אם  אפשרות  מכלל  מוציא  גם  הוא 

את   אינו כולל; הוא  אמתלהכרה המדעית ובניגוד ל  ,סהתפי מוליד ו אינ  דימוי מניח מראש חירות.ה

שבו    15להיות'   'לתתה לכח.ההיידגריאני,  מותמרת  יותר    אובייקטיביות  בנו  אחיזה  מסמן  דימוי 

  אמן, אנו אומרים, מקשיב למוזה. האחוז, תחת השראה,    .פסיביות יסודית    –  מאשר יוזמה שלנו

 
 .curityobs .ות, האפלה, מסתוריחוסר בהירות, ריבוי משמעות 10
11 etioncompl 
איך להבין   –לוינס שואל על הערפול של האמנות   הבנה.תמיד ביחס לאך   ,כלומר מה שמחוץ להישג ידה של ההבנה 12

 רק כמשהו שנמצא מחוץ להישג ידה של ההבנה? אותו? האם 
13 Intelligible .נהיר'.  פשרא' 
אופן  כלומר, לא מגיע לצורה אחרת של התבוננות באמנות. לוינס מקבל את חוסר העניין שבראייה האמנותית כ 14

 ההתבוננות האמנותי הבסיסי, אותו הוא מנתח במאמר. 
15 Sein lassen. 
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המבנה    17שירה.הו מוזיקה  ה  16, מרההזשל    נראית במישרין בקסםדימוי הוא מוזיקלי. הפסיביות  

רעיון  ה', שיאפשר לנו להפוך את  קסם'את המונח הייחודי    עלה מ יוצא הדופן של הקיום האסתטי  

 מדויק וקונקרטי. ל של הפסיביות   המעט שחוק

תמיד־'  מעורפל,  אותו משאירה    תוך כדי שהיא   אמנות מעלה כה תכופות הריתמוס, שביקורת ה   רעיון

את האופן    , אלאעצמו  סדר השירי הקיים בחוק פנימי  לאו דווקא  מציין    , 'הצעה בלבד'כ, ו'מתאים

שלמויות סגורות שהאלמנטים שלהן קוראים    גיחות מתוך המציאות מ  .עלינוסדר זה משפיע  שבו  

אלא שהם    .הם כופים את עצמם עלינורק במידה שעושים זאת    הם  אך, חרוזב זה לזה כמו ההברות  

מבלי שאנחנו   עלינו,  עצמם    להם   שלנו  יעתרותה האו שמא,    .אותם  לקבל  קודם   נבחר כופים את 

ריתמוס מייצג מצב  הכניסה שלהם אלינו, היא אחת עם הכניסה שלנו אליהם.    הופכת להשתתפות.

  לכוד יוזמה או חירות, כיוון שהסובייקט  קבלה מרצון,  ייחודי שבו אנו לא יכולים לדבר על הסכמה,  

כיוון שבריתמוס אין    18, ועצמלמרות  ייצוג שלו עצמו. אפילו לא  הסובייקט הוא חלק מה.  ף בווסחו

   מעבר מהעצמי לאנונימיות.  מעיןאלא יותר 'עצמי', 

שהוא  אי אפשר לומר לגביו  ש  19יות שירה או המוזיקה. זהו אופן של ההלכידה או הכישוף של ה  היזו

  שהוא זהה  וכן לא  ;כוחוופשט ממ  20,הניח, לשערמופשט מזכותו ל  כאןוה'אני'  , מאחר  הכרהל  זהה

כזה הוא   21.נוכחים, גם אם באור אפל,  שלה  פרטיםמאחר והסיטואציה כולה וכל ה לחוסר מודעות,  

בהקיץ.  גם   הרגליםחלום  לא רפלקסים  לא    ,לא  הזה.  אינסטינקטים    וגם  באור  האופי  פועלים 

לצלילי המוזיקה הוא אופן של היות שבו דבר אינו לא־ ריקוד    של הליכה או האוטומטי הייחודי  

להאזין למוזיקה    הזה.  ניגוןל לחלוטין    שאובה  22, 'נגנתמ ',  התרוּמשותקת בח    ,, אך שבו המודעותמודע

יהיה זה  לכן    .אינן חשובות כמעט   ,נעת הגוףה ,  להימנע מלרקוד או לצעוד; התנועהזה במובן מסוים  

ללא המובן    ,מעניין  דימוי הואביחס לדימויים.  מאשר על 'חוסר עניין'    ענייןיותר מתאים לדבר על  

  ,להיות בין דברים  –במובן האטימולוגי    להיות מעורבמעניין במובן של  הקלוש ביותר של שימושיות,  

 מעמד של חפצים בלבד.אמור להיות להם היה דברים ש

מקיים את הפאתוס  הראשון  לעומת השני,  ;  'היות־בעולם' של היידגרה' זה שונה מבין דברים'להיות  

הדחיסות של הקיום  נמצא בין דברים לא רק בזכות  הסובייקט    –לם המדומיין של החלומות  ו של הע

,  בין דברים כדבר בעצמו  נמצא   ; הוא 'מקום כלשהו', ומשמר את החירות שלושלו, מה שדורש 'כאן',  

 23ן השחק-ניאכיוון שהכאב של  הוא חיצוני לעצמו, אך עם חיצוניות שאינה של גוף,  .  חזהכחלק מהמ

אנימו ידי  על  באמת  24הצופה -רגש  לנו  יש  כאן  חמלה.  ידי  על  ולא  הפנימי.  ,  של  מפתיע  חיצוניות 

שמתאר    מות,וחלו  ריתמוספרדוקס יסודי זה של    25יישםניסה לשהניתוח הפנומנולוגי מעולם לא  

הראתה  ם  יטקסים האקסטטיתפקידה בכל האת  ספירה שירה שנמצאת מחוץ למודע וללא מודע,  ספ  

התמשכות  ת' ועם חקר  ומוטורי-'אידאו  ותתופע  שלשנשארנו עם מטאפורות  האתנוגרפיה; מפתיע  

 
16 song .השיר המבוצע , 
17 Poetry. 
 )כיוון שאין עצמי(. , העצמילמרות הסובייקט  המצב הזה הוא אפילו לא - כלומר 18
  ,קיום אנושי – ' היות'  קיומו של העולם, ,האובייקטיםקיומם של   – 'הוויה 'אני מתרגם:  être (being)את המונח  19

 .כוליות ואינסוףכך גם להבנתי מתרגמת רמה איילון ב .לעיתים: קיומי שלי
20 Assumption. 
21 Present - מוצגים.הווים , 
22 .sPlay 
23 actor-The I 
24 spectator-The I 
25 plyAp ,תועלת.   ממנו  , להפיקלהשתמש בו, להרחיב אותו 
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על  כ  ,להלן  .פעולותבהתחושות   הכח    הז  יפוך ה שנחשוב  במונחים אנו  ת,  השתתפובשל    נשתמש 

 . ' ו'מוזיקלי'ריתמוס' הנזכרים של 

  חלץ לבאופן בלעדי בדרך כלל, ו מופיעיםם מהאמנויות הצליליות בהן הם לנתק אותעלינו  ,לשם כך

במוזיקה, שכן    נמצא, בוודאי,  26מקצבשל המקומו המועדף    .אותם לכדי קטגוריה אסתטית כללית

  28. ת המציאות־ללא־מושגיםא 27מגשימה  המוזיקאי  פעולת 

  משאיר רושםממנו הוא נובע אינו    מצעשלו ל  קשרהאובייקט.  הוא האיכות המנותקת ביותר מה  קול

  שקועאפילו הגוון שלו, עקבה של השתייכותו לאובייקט,  באופן לא אישי.    הדהדהוא מ   באיכותו.

לכן בהאזנה איננו תופסים "משהו", אלא נמצאים ללא   . שייכותבאיכותו, ואינו שומר על מבנה של 

מוזיקליות  ל  29מושגים:  טבעי  צלילשייכת  בהם    .באופן  שמבחינה  הדימויים  סוגי  כל  מבין  אכן, 

להתעקש על המוזיקליות  הפסיכולוגיה המסורתית, דימוי הצליל הוא הקרוב ביותר לצליל אמיתי.  

יש בעל    ה שלשל כל דימוי פירושו לראות בדימוי את ניתוקו מאובייקט, אותה עצמאות מקטגורי 

עצמאי  מייחס   אנליזה שה  30קיום  שלנו  הלימוד  ספרי  הומרה    תשל  לא  שעדיין  טהורה  לתחושה 

כתואר(,  )תחושה  היפותטי    31לתפיסה  נתון  גבול,  מקרה  נותרת  האמפירית  הפסיכולוגיה  שעבור 

 לחלוטין. 

,  אינטרוספקציהממפורסמת החומקת    האותה תחוש  המשגה,זה כאילו התחושה המשוחררת מכל  

  –ד משל עצמה  ואינה שארית של תפיסה, אלא יש לה תפק היא  תחושה  ה  .דימויעם  יחד  מופיעה  

.  מושגיםבעולם' הוא קיום עם  -. מה שנקרא כיום 'היותריתמוסשל    תפקוד  האחיזה שיש לדימוי בנו,

 .רק על ידי הדמיון 33כר ומו ממומשכזה ש  אך , מובחןכאירוע אונטולוגי  קיימת  32תחושתיות ה

  המילה  היסוד האסתטי, כפי שהאטימולוגיה של  ,החלפת הוויה בדימוי  על  מבוססת  אמנותהאם  

, יכול  היסודיים והמעובדים אינטלקטואלית  ונתוניל  ע  ,כולו  מנועול  הוא תחושה.  34, עליו  מצביעה

כל    –זו הסיבה מדוע אמנות קלאסית הצמודה לאובייקטים  לגעת בנו מוזיקלית, להיהפך לדימוי.  

סימני  ב ותחביר  ב  מכירות, כל אותן פואמות המשהו  35תארים כל אותם פסלים המאותם ציורים,  

ציגות  מההמודרניות    יצירותמאשר האמנות  ה מהות האמיתית של  לתואמים לא פחות    –פיסוק  

מעולם    האובייקטים  ירושגשל    באמתלה,  'שירה טהורה'  או  'ציור טהור',  'מוזיקה טהורה'עצמן כ

אובייקט  ההייצוג.    ל שבירתש  שלתוכו הן מכניסות אותנו, באמתלהמילים,  הצבעים וההצלילים,  

ידיה על  לדימו   מיוצג,  הפיכה  של  הפשוט  נכנס  לאב  מומר  36, יהמעשה  ככזה  הדימוי  ־אובייקט; 

אינה    37דימוי ידי    עלמגשמיותה  המציאות    הפשטתכאן.    הציג נרצה ל  ןלו שאות  ייחודיות  לקטגוריות

 
 ריתמוס. 26
27 'elizaeRTo '.   .מביאה לידי ביטוי 
28 reality of ure deconceptualizationP. ציאות ממושגים.אולי: הפשטת המ 
 .לתוכו המאזין נשאב -כפי שלוינס תיאר לעיל  כמושג, 29
30 Substance 
: במקום  Gemini -כלומר התחושה מתפקדת כתואר של משהו, והיא אינה עומדת בפני עצמה. דוגמא שקיבלתי מ 31

לומר "אני חווה תחושה של אדום", אנו אומרים "האובייקט הוא אדום". כאן, "אדום" פועל כתיאור של האובייקט,  
 .ולא כתחושה עצמאית

32 Sensibility  ,מתורגם ב'כוליות ואינסוף' כרגישות . 
33 Realize  -  ובן, ממגיע לתודעה . 
 תפיסה חושית.  – אסתטיקה  34
35 Representייצוג , . 
 ולא דימוי מופשט בתודעה.   –קונקרטי, תמונה או פסל  36
37 disincarnation of reality by an imageThe .אולי אם נקרא את המילה 'דימוי' כאן כפועל זה יהיה יותר קרוב . 
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  בינינו לבין מציאות   שאינו משתרעמימד אונטולוגי  ל  שייכת. היא  דרגהבפשוטה  פחתה  לה  שקולה

 עם המציאות הוא ריתמוס.  הקשרשבו   מימד 38, נתפסת

 

 דימוי ודומות

בדימוי אמורה    המתבונן ההתכוונות של  דימויים מתעקשת על השקיפות שלהם.  ההפנומנולוגיה של  

  . אובייקט  יעדה הואכאשר אל העולם אותו הוא מייצג,  דרך הדימוי, כמו מבעד לחלון,    ותר ילנוע יש

מבטא  מאחר וייצוג    – עולם אותו הוא מייצג"  השום דבר אינו מסתורי יותר מאשר המונח "אלא ש

 שעדיין יש להגדיר. דימוי השל  פונקציה ה בדיוק את אות

  'תמונה פנימית', של  דימויים נפשייםלתיאוריה של    ת נגדכתגוב  39הוצבההתיאוריה של השקיפות  

דמיון  הש  אלא  ,החוצה  תמיד   פונה אפוא  בדמיון  מבטנו  40בנו. משאירה    אובייקטהתפיסה של  הש

בו    שנהמ מופיע  העולם האמיתי  מנטרל את המבט הזה:  היהאו  בין    מושם  כאילו  או  בסוגריים 

בכתיבהרכאות.  ימ אלה המשמשים  מכשירים  של  משמעותם  מה  להבהיר  היא  העולם    41. הבעיה 

 ? אך האם ניתן לומר יותר על חוסר הממשות הזה –ממשי -מציג את עצמו כלאלכאורה המדומיין  

אלא  : דומות. בה הוא מתייחס לאובייקט שלו   עצמה   דרך ב  ?במה שונה דימוי מסמל, סימן או מילה

אטימות מסוימת של הדימוי.    ישנהשכאן  , ומ ועצמ  דימויעוצרת במחשבה  הש  כאן ישנה ההנחהש

לחזור  אנו מוכרחים    אמנםה   .עצמובפני    בשום אופן   נחשבלא    מצדו, הוא שקיפות טהורה,סימן,  

מבינים  לא, אבל בתנאי שאנו    42מקור? את ה  ,תואמת, מדמהדימוי כמציאות עצמאית שולהתייחס ל

בין    ' דומות' השוואה  של  כתוצאה  אלא  דימוי לא  לידי  עצמהכתנועה    למקור,    דימוי. ה  שמביאה 

היא תהיה גם הכפיל  אלא    באמת,להיות    43מתגלה   מה שהיאלא תהיה רק מה שהיא,  מציאות  ה

 שלה, הצל שלה, הדימוי שלה.

  האינ   יאהש  אלא ;  ינהמה שה   יאשה  מישהיהנה    .הוויה אינה רק היא עצמה, היא חומקת מעצמהה

שהיא מחזיקה    אובייקטיםאת ה לגמרי    45' מכסה '  ה אינ  44, אותנו  'תשואב'  נהלנו לשכוח, אי   מתגור

,  העוראת  ,  המחשבת את  ,  המבטאת  ,  גפיה  את  , תנועותיה, את  יא מחזיקה בהםהואת האופן שבו  

אשר כמו שק קרוע אינה מסוגלת להכיל אותם. כך אדם   ,של ישותה  זהותל  תחתמ  נחלציםאשר  

, את הקריקטורה של עצמו, את הציוריות שלו. הציורי  הוא חופףנושא על פניו, לצד הווייתו שעמה  

הוא תמיד במידה מסוימת קריקטורה. הנה דבר יומיומי מוכר, מותאם בשלמות ליד הרגילה אליו,  

  ' ישניםהבגדים  'המאחורי הווייתו, כמו    כביכול  נותריםבו בזמן  אך איכויותיו, צבעו, צורתו ומיקומו  

הדבר. יש אפוא   וזהו אדםה זהוזאת, כל זה  בכלו. 'טבע דומם', כמו דבר זהמ הסתלקהשל נשמה ש

בין    ים זר לעצמו, ויש יחסהוא    גםכפילות באדם הזה, בדבר הזה, כפילות בהווייתו. הוא מה שהוא ו

 
38 apturedo be cReality t. 
39 set upWas  ,établie. 
כנגד תפיסה של דימויים נפשיים, שבה מה שאנחנו למעשה רואים זה את הדימויים הנפשיים שלנו   - להבנתי כלומר,  40

לפיה העיקר הוא האובייקט החיצוני אותו רואים ממש,  באה התפיסה של השקיפות, ולא את האובייקט החיצוני, 
 ואילו הדימוי משועבד לו, חסר ממשות במפני עצמו. 

 הסוגריים והמירכאות.  -סימני הפיסוק  41
 , אבל בעברית זה פחות נשמע טוב.  (the originalתרגום מדוייק יותר יהיה 'המקורי' ) 42
 . disclosed ,dévoilese, נחשפת 43
 שלה ולא רק בה עצמה. היא לא מצליחה להחזיק אותנו מרוכזים בה. ציוריות'כלומר, אנחנו מבחינים גם ב'  44
45 pas evruNe reco 
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בין הדבר לבין הדימוי  זה  ושיחס    ,הדימוי שלוגם  הדבר הוא עצמו וש  נאמר  אנו  הללו.  המומנטיםשני  

 ומות. שלו הוא ד

  אותן חיות המייצגות בני אדם מעניקות למשל את צבעו המיוחד משל.  עולה בשהמצב קרוב לזה  

רק  מו כ  שהם   כיוון ולא  ש;  דרכן  נראים   חיות אלה  עוצרות  כיוון  וממלאות  את המחשבה  החיות 

טמון  .  התוא שבו  הדבר  האלגוריהזהו  של  ומקוריותה  כוחה  פשוט    . כל  עזר  רק  אינה  אלגוריה 

  ;סמל עבור ההמוניםעבור תודעות ילדותיות,    פופולריתו   קונקרטיתלמחשבה, דרך להפוך הפשטה ל

ומתן    -לא   משא  המציאות,  היא  עם  משמעי  אלא  רב  לעצמה  מתייחסת  אינה  המציאות  שבו 

דימוי, נוכל    אובייקט עצמו מכפיל אותו.בש מה  את  , אם כן, מייצגת  אלגוריהלהשתקפותה, לצלה.  

 לומר, הוא אלגוריה של ההוויה. 

דימויה שלה.  היא  נדמית לעצמה,  ובאותו הזמן  זו שחושפת עצמה באמת שלה,  הוויה היא זו שישנה,  

  הוויה כאילו משהו בנותן עצמו כאילו היה במרחק מעצמו, כאילו היה מסתלק מעצמו,    י המקור

לנטרול פשוט של    שקולההאובייקט שמאפיינת דימוי אינה  המודעות להיעדרות    .ההוויה  אחר   פגרמ

היה   שהוסרל  כפי  אלא  רוצההתזה,  עצמה    שקולה,  בהוויה  הצורות  לשינוי  שבו  האובייקט,  של 

יש להבין  להתבונן בדימוי זה להתבונן בתמונה.  נסיגה.  טש בוכלבוש שהוא נהמהותיות שלו מופיעות  

 ולא להיפך. הפנומנולוגיה של התמונה,  על בסיסהדימוי את 

ל    ראייתעם   המודעות    .אובייקט למבט  הא עצמ י: ההיש צפיפות משל   תמונה האובייקט המיוצג, 

שם.  לייצוג   אינו  שהאובייקט  בידיעה  הטמונה  אלא  הם    תפסיםנהיסודות  האובייקט  כמו  אינם 

אלמנטים אלה אינם משמשים כסמלים,  ברונזה.    או   שיש  גושיצבע,    כתמי 'הבגדים הישנים' שלו,  

הם    .ובהיעדרו של האובייקט הם אינם כופים את נוכחותו, אלא בנוכחותם מתעקשים על היעדרו

רד ברמה,  הועדי כדי סימון הסרתו, כאילו האובייקט המיוצג מת,  ממלאים את מקומו לחלוטין  

את   אותנו  .  שלו  בהשתקפות  פילוא גשמיותו  איבד  מוביל  אינו  כן  אם  למציאות  אל  הציור  מעבר 

שגילו את  המשורר והצייר  הוא סמל במהופך.    .הנתונה, אלא באופן מסוים אל הצד הקרוב שלה

אל מעבר    חרגושהם  חופשיים לחשוב    ,יום־יום  חייםהם  בו  של העולם    ה'מסתורין' ואת ה'זרות'

מובן מסתורין ההוויה איננו המיתוס שלה.  אך    .ממשיל )באיזה  ביקום הקודם  נע  נראה    -  האמן 

    .יקום שהאמן כבר חרג ממנו במחשבתו ובפעולותיו היומיומיותבבהמשך( לעולם הבריאה, 

ידי הדימוי    של הכפלה מהותית של המציאות על  –פנינו    האלי  'השתקפות' של  או    'צל'של   אידיאהה

המציאות    .לאור עצמו, למחשבה, לחיים הפנימיים  תתרחב מ  -  'הקרובבצד  'משמעות  ריבוי  שלה, של  

האמנות, בשימושה    כולה נושאת על פניה את האלגוריה של עצמה, מחוץ להתגלותה ולאמת שלה.

  פיעולם, כב  חלתמו   אלגוריההבאמנות    את האלגוריה הזו.  גשימה, לא רק משקפת, אלא מבדימוי

לצד הבו־ של הוויה.    בנות זמננואלה הן שתי אפשרויות  .  הכרהה  באמצעות  46מתממשת שהאמת  

ה'פיידון', ישנה  אותה מלמד    –חשיפתה  של  כלומר, של ההוויה ו,  פשהנ של  זמניות של האידיאה ו

נותן את  גם  אך    תבונהל  עצמואת  מגלה    בו זמנית  המוחלטהשתקפותה.  של  הבו־זמניות של ההוויה ו

סיבתיות.    למעיןעצמו   לכל  הוויה, אלא האופי  ה של    עמומהאינה שארית  אמת  האי־בליה, מחוץ 

העולם האפלטוני של    ,בגלל הדומותישנה דומות ודימויים בעולם.    מחמתוש  ,המוחש שלה עצמו

ה'התהוות'  ,  הוויה ואי־הוויהבלבד. כדיאלקטיקה של    מראית עיןהוא עולם נחות, של    התהוות''ה

ה'פרמנידס',  אכן,   בעולמאז  המופיעה  ש  החיקויאידאות.  ם  זה  ידוהוא  מולידה    על  ההשתתפות 

 
46 S'accomplitיוצאת לפועל., מתגשמת , 
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האמנות או הטבע   עליונותהדיון על  .  להבנהמתגלה  ה  זו בזוהאידאות    בהבחנה מהשתתפות צללים,  

בו־זמניות  מפספס את ה  –מחקה את האמנות?  טבעי  היופי  האמנות מחקה את הטבע, או ש ההאם    –

 של האמת ושל הדימוי.

של ה'דומות'.    הכלכלהאת    ההוויהשל    ה הכלליתכלכלהמאפשר לנו אפוא למקם בתוך  רעיון הצל  

חוסר  מראה את    'האדם השלישי')הטיעון הישן של    אידאהה ב  יהוו השתתפות של  הה הנ דומות אינה

במידה  הוויה ה הוא  -המוחש של המוחש ככזה. עצמו ; אלא היא המבנה  (מחשבה כזובש 47התועלת 

את אותה    תפולט,  במידה שמחוץ לפעולתה המנצחת של היותה היא מטילה צל,  לעצמה  דומהא  היש

  אין   .שלא ניתן לזהות עם המהות המתגלה באמת  רפאיםאותה מהות  ,  מעומעמת וחמקמקהמהות  

סמל בגלל הדמיון  מנבדל מסימן או    אחר כך  אשר  –ראייה 'ניטרלית' של האובייקט    –  דימוי  בתחילה

 היא בדיוק דומות זו.   בדימוי  48עמדה ה  טרולנ שלו למקור;

מהמשמעות    תמופרדהיא  כאשר  מדבר ז'אן ואל,    העלי  49(   descendance-transר' )ב  ע  מ  ה־אל־ירידה'ה

לאפיין את התופעה הזו    ה, יכוללגמרימובן אונטולוגי  ב   תנלקחהיא  עבורו, וכאשר    ההאתית שיש ל

 אנו רואים בדימויים ובדומות.  השל המוחלט אותבליה או של הורדה ברמה 

 

 ה'בינתיים'

הצד  'היכן ממוקם    נראהרק שימוש במטאפורה, אם לא    תהיההוויה  השדימוי הוא צל של   האמירה

נצטרך יעזור לנו, שכן    בקושימוות    על  או)אינרציה(    התמדהעל    דיבורעליו אנו מדברים.    'הקרוב

 .לומר מהי המשמעות האונטולוגית של החומריות עצמה קודם

כל יצירתו    הציורי שהמציאות נושאת על פניה.  אלמנט ראינו את הדימוי כקריקטורה, כאלגוריה או כ 

ז'ירודו   כזו  מבצעתשל  כל    על אף,  דיהבעקביות שלא הוערכה    50דימויים, להמציאות  של    הפיכה 

  נהבי  הקיים   בהוויה   סדקנראה היה שאנו מבססים את תפיסתנו על    עתהעד    ךא  .תהילתו של ז'ירודו

רק מאפשר לנו לגשת  זה למעשה    דבר.  ובוגדת בה  כסה אותהאלא מ  ,שאינה דבקה בה  –מהותה  בין  ל

אמנות העת העתיקה ומחקיה, אמנות    –אל התופעה שבה אנו מעוניינים. האמנות הנקראת קלאסית  

המחווה הנוקשה.  את  ,  האף הסולדאת    –  מתקנת את הקריקטורה של ההוויה  –הצורות המושלמות  

  הצל שלה.את    בחזרה  סופגתמכסה או  ,  מסתירה את הקריקטורה שלהכשהיא    ההוויהיופי הוא  ה

האם הצורות המושלמות של האמנות    תהייהשל    זו אינה שאלהאותו לחלוטין?    סופגתהאם היא  

יותר,   עוד  מושלמות  להיות  יכולות  לא  היוונית  בכל  וגם  מושלמות  נראות  הן    בעולם.   מקוםאם 

  אווילותו, בריקנותו,  ב  תגלהמ  ביותר   םהמושל  דימויאף ב  של הקריקטורה   תהבלתי נמנע  הימצאותה

 
 ,inanité Futilityהבל, ריקות.  47
יש להם עמדה ביחס ל'מקור', הם מצביעים עליו.   –סימן נראה לי שהכוונה כאן היא היחס המסויים שיש לסמל ול 48

 פשוט דומה למקור. הוא  –הדימוי לא מצביע 
ש'עולים'   ויש טרנסצנדנטי   ש'יורדים' אליו יש טרנסצנדנטי  : של טרנסצנדנטיות ניםאופ   שני ז'אן ואל מתאר  ,להבנתי 49

 ראו:  .אליו
 Sean Bowden, A Review of Transcendence and The Concrete: Selected Writings, by Jean Wahl, 
https://ndpr.nd.edu/reviews/transcendence-and-the-concrete-selected-writings/, September 17, 2017. 

 קריקטורה שלה. בהמציאות  מחליף את כלומר הוא   50

https://ndpr.nd.edu/reviews/transcendence-and-the-concrete-selected-writings/
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ההוויה  פעולת  הפעם  ו.  ממשות ־אימוביל אותנו למשמעות האונטולוגית של    כצלםהדימוי    51כצלם.

 מראית עין של קיום. של ההוויה, מוכפל עם  הקיוםעצם  52,עצמה

ושכל יצירת אמנות    , פלסטי  ,בסופו של דבר  ,שכל דימוי הוא  לטעוןפירושו    –   צלםדימוי הוא  הלומר ש

פסל   דבר  של  בסופו  ד  –היא  ליתר  או  הזמן,  של  שמפגר  וקיעצירה  עלינו    אחר  משהו  אך  עצמו. 

של  פסל הוא מראית עין של קיום    של   , ובאיזה מובן קיוםפגרמלהראות באיזה מובן הוא עוצר או  

 . וויהה

הוא אינו מציג   איננו באמת רגע. המשך שלו   ללא עתיד.  מתמידששל רגע פסל מממש את הפרדוקס 

. איננו  נצחי-מעין   משך  ,בדרכו שלו  ,; יש לורגעו של הבזקמשך,  השל    53מזערי ה כיסוד  עצמו כאן  

תבים בספריות  כ  יש לש ת  קביעוּעל הת האמנות עצמה כאובייקט,  המשך של יציררק על    חושבים

של פסל, רגע מתמיד לנצח: לנצח לאוקון יהיה  בתוך החיים, או שמא במוות,    ולפסלים במוזיאונים.

לעולמים.  לכוד   תחייך  ליזה  המונה  נחשים;  השרירים  באחיזת  מבשרים  עליו  העתיד  לעולם 

לאוקון   של  להווה.  המתוחים  להפוך  יוכל  לא  לא  ליזה  המונה  של  העומד־להתרחב  החיוך  לנצח 

  יבוא. עוד  הקפואה של הפסל כמו עתיד שלעולם    תנוחההסביב    מרחףיתרחב. עתיד מושהה לנצח  

   –  המאפיין המהותי של ההווה   נשלל ממנו שרגע   אל מול   מתמידה   ,מגיע רגע התחושה שהעתידי עוד  

ישלים את  הוא  היותו חולף.   כ  תפקידולעולם לא  נסוגה    אילוכהווה,  שלה    הממציאותהמציאות 

  אינו יכול לקחת על עצמו דבר,    שערההווה אינו יכול ל  מצב שבוזהו  .  ר אוניםחס  ואות   ותירההו

   אישי ואנונימי.  לא ; זהו רגעכלום

מ  פסל חייב את חריפותו  השל    חסר התנועההרגע   אך    ,הוא אינו שייך לנצח  ך.ש  לאי אדישותו כלפי ה 

חוצים  של יצירת האמנות לא    החיי אלא רק ש  ,כאילו האמן לא היה מסוגל להעניק לו חייםזה לא  

כאשר אין לה את השאיפה לחיים  ,  גרועה, או  אינה מצליחההאמנות  יצירת    רגע. הגבול של  האת  

שאינם   מגוחכיםחיים  האמן נתן לפסל חיים חסרי חיים,אבל זו רק שאיפה.  שהניעה את פיגמליון.

כל  אשר עולה על גדותיה מעצמה ו  אתאינה מכסה  שנוכחות  אדונים לעצמם, קריקטורה של חיים.  

  הלב את תשומת    ניתן למקדחוטי הבובה שהיא.  אינה מחזיקה בידיה שלה את  נוכחות שהעברים,  

כל דימוי    בקומדיה הצרפתית.מכך    ולצחוק  מאותה מריונטה בדמויות הטרגדיה,  ניתן לראותבמה ש

גם  י ומשורר קומ   גםאותו אדם הוא    .תטרגילהופכת  אלא שהקריקטורה הזו    –  הוא כבר קריקטורה

משמעיות   דו  טרגי,  המיוחד    שהיאמשורר  דוגמת  הקסם  המשוררים  צ'כוב  של  דיקנס,    –גוגול, 

 לכל, שייקספיר.  סרוונטס, ומעל  וומולייר,  

ל זה, חסר אונים  גורל עיקש כלפי רצון האלים    54את העתיד,   כפות הווה  עצמו, אותו  הוא הגורל 

לי. זהו  הכרח אוניברסכ  מופיעהגורל אינו   .הפגאניים, חזק יותר מההכרח הרציונלי של חוקי הטבע

כלואה.  הבו־זמניות שלהם, חירות שמגלה שהיא  היפוך של חירות להכרח,  הכרח בישות חופשית,  

: כאשר  רפלקציהמופיע בלגורל אין מקום בחיים. הקונפליקט בין חירות להכרח בפעילות האנושית  

אך    הכרח.למעשה  הסברים מדוע היא הייתה  האדם מוצא את ההפעולה כבר שוקעת אל תוך העבר,  

  – הטרגי – בעתיד המושהה תמיד שלו – ברגע של הפסללעומת זאת  ה טרגדיה.נהיא אי  אנטינומיה

  חוסר אונים. ל  מתאבנת החירות  עוצמה של  ה יכול להתגשם:    –   ושל חירות  כורחסימולטניות של  

 
51 Idol.אליל ,. 
 עילות, להיות.הוויה כפ 52
 אינפיניטסימלי  53
54 eTo force the futur . 
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בין לה  ניתן  שובו סיוט.  םחלוה ואמנות  ה  שוות  הוא  הפסל  של  הרגע  מ:  שהאמן  ת  יוישו   ציג לא 

אלא    –ן  בגורלהן לכודות    שהן מיוצגות.כיוון    ןלגורל  ישויות נכנסותהאלא  ,  ת על ידי הגורלו מובסה

זה לא    אמת שלה.למקביל להתגלותה, ה,  ההוויה היחשכותבדיוק יצירת האמנות, אירוע של    והישז

צד  ', אמנות היא רגע הנפילה בזמן שעצר: בכלכלה הכללית של ההוויהמשעתקת    שיצירת האמנות

דרך לשעתק את הזמן; יש  כפי שז'אן פואיון חושב,  רומן הוא לא,    של הזמן, אל תוך גורל.  'קרובה

  55. הזמן של קיום עבור תייחודי  דרך הוא  ,לו זמן משלו

פלסטיות כמו  - הלא  מוכנס לדימויים על ידי האמנויות   כפי הנראהאנו יכולים להבין שהזמן, שמכאן  

הדימויים של  הקיבעון  את  מנפץ  אינו  וקולנוע,  תיאטרון  ספרות,  בספר    .מוזיקה,  שהדמויות  זה 

מחשבות,   ואותן  פעולות  אותן  על  אינסופית  לחזרה  לאמחויבות  בשל    זה    העובדה פשוט 

  קחת חלק בנרטיבדמויות אלה יכולות ל  .לאותן דמויות  חיצוניתעובדה  כ ,  של הנרטיב  תהקונטינגנטי 

מזה  קיבעון כזה הוא לחלוטין שונה  ומתקבע.  לעצמו, מכפיל את עצמו    דומה  ןכיוון שהקיום שלה

ידי  , אשר מניע חיים,  מושגיםשל   על  מציע את המציאות לכוחותינו, לאמת, פותח דיאלקטיקה. 

 הזמן. את דאלקטיקה והאת   שעוצריש להוויה קיבעון לא דיאלקטי,   ,שלה בנרטיב ההשתקפות

היא עדיין  ,  נגמרת  לאמעולם    ןההיסטוריה שלה   אסירות.  הן  ,שנסגרודמויות של רומן הן דמויות  

  הסופר  לא  פוניםהחיים  גורל על אף החירות שלהן.  ב  רומן סוגר ישויות    ממשיכה, אך אינה מתקדמת.

עולה  הושלם  כבר  משהו שבאופן כלשהו    יוצאים מתוך ספר. כבר  כאילו הם  הם נראים לו  ש  בשעה

הן מתוארות בין שני רגעים  שלמה של עובדות הפכה חסרת תנועה ויצרה סדרה.    מערכתבהם, כאילו  

יוצרים    סופריםהמהאירועים כמו דרך מנהרה.    56נחצה זמן שבו הקיום של  מרווח  כהיטב,    מוגדרים 

פלסטי  דומיםהם    –  מצב זה:  .  לאידיאל  בדיוק  מה שאנו    .הפלסטיות של היסטוריהמיתוס הוא 

האמן' של  'הבחירה  ותכונות יה  ,קוראים  עובדות  של  הטבעית  הברירה  בריתמוס,    תקבעותהמ  א 

   .דימוילזמן את ה הופכות

  . כלואה השל    מיוחד במינו  עמוד ב על ידי פרוסט    נה צוישל היצירה הספרותית    ו ז  תפלסטי תוצאה  

על הרעיונות הדתיים שלו, לא על המטאפיזיקה שלו  לא  הוא אינו מתעכב  בדברו על דוסטויבסקי,  

בו  ות, כמה דימויים: הבית  ואף לא על הפסיכולוגיה שלו, אלא על כמה פרופילים של נערות צעיר

של גרושנקה    הצללית ",  ווענש  החטא ב"  57שלו   'דבורניק'המדרגות שלו והגרם  עם    ,הפשע  התרחש

דבר,   של  בסופו  הוא,  המציאות  של  הפלסטי  שהיסוד  לחשוב  עלינו  כאילו  קרמזוב".  ב"האחים 

 .מטרתו של הרומן הפסיכולוגי

  לאמץ את השפה המטאורולוגית הזאת. הביקורת עצמה אוהבת רומנים. ב 'אווירה 'הרבה נאמר על 

יכולים להיכנס  שחפצים וטבע  ההנחה היא  ו התבוננות פנימית נחשבת כתהליך היסודי של הסופר,  

ניחוח אנושי.בא   עטופיםאל הספר רק כאשר הם     ראייה שאנו לעומת זאת חושבים,    ווירה בעלת 

שגילינו לעיל, כאשר הסובייקט  של חיצוניות מוחלטת, כמו החיצוניות שיש בריתמוס    –  תחיצוני

לעצמו   חיצוני  הראייהה  – עצמו  הסופר.    תהאמיתי   יא  של  של  עצמה  העמימות  היא  ה'אווירה' 

,  ותמאובק   תתן פנימיו אואווירה של  ה  – בסיסי  פסיכולוג לחלוטין    –   של דיקנס  פיוטיות ה  .הדימויים

  דמויותיהן של ,  חנויות העתיקות והבגדים מיד שנייה,  האור החיוור של משרדי לונדון על פקידיהם

 
55  it is a unique way for time to temporalize. :דרך ייחודית עבור הזמן להתחולל. הוא, אולי 
 כלומר עוברים דרכו, חוצים אותו.  56
 . 372, (2022 ,)הקיבוץ המאוחד, הספרייה החדשה ,בעקבות הזמן האבוד :הכלואה מרסל פרוסט, :ראו שוער הבית.   57
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אפילו    אחרת.שיטה  אין    .באופן שיטתיהמבוצע    חיצוני  מבט אלא ב  יםמופיע   ם אינ  ,'ניקלבי וסקרוג

לאו דווקא דרך עיניים של אחר, אלא  רואה את החיים הפנימיים שלו מבחוץ,  הסופר הפסיכולוגי  

כל   או בחלום.  ,  טמון  , הקסם האמנותי שלו,של הרומן העכשוויכוחו  כאחד המשתתף בריתמוס 

 . (סטיתהביהיביורי פרוצדורהלכלל   חופפת אינהש) מבחוץ םניפ  ה ראיית דרך זו של ב ,אולי

דקארט  תורתו של זמן המתקדם. הזמן כמהות עצמה של ה הימשכותמאז ברגסון, נהוג לראות את 

המרחבי שלו, מקור    רושםשל זמן הנתפס בכאשליה  לכל היותר  נחשבת    ן,זמעל אי־הרציפות של ה

מטאפורה,    58לת כאמיתהמקוב  –  גםו  משך.לתפוס  לבעיות כוזבות עבור תודעות שאינן מסוגלות  

במובהק,   במרחבית  חתך  השל    צילומיתמטאפורה  ,  משךשל  התנועה,לכידת  תמונה  מעין  ב   רגע, 

 חטופה. 

  להעניק העובדה שהאנושות יכלה    .שרגע יכול לעצור –אנו, לעומת זאת, היינו רגישים לפרדוקס זה 

אי  ,לעצמה אמנות ושל    כוהוודאות של המש -חושפת בזמן את    יצר מכפיל את  המוות    מעיןהזמן 

  חשה אתהישות  החוסר הביטחון של    –עונשה של ניובה    –ההתאבנות של הרגע בלב המשך    –  החיים

זנון האכזר... החץ  זנון,    .עולם הפגאנישב,  האמן  עולמו של באובססיה הגדולה שה,  מראש  גורל ה

 ... הואה

,  עודנה קיימת   מוותב  יות גורל אותה תחושה של  של האמנות.    ההקשר המצומצםאנו עוזבים את    בזה

הוא אז  .  המוות מאבד את כוחו להפריע  עם זאת,  59ך מוגדר,ש  כאשר המ  .  ישנו  דיין עכפי שהפגאניזם  

ר עֱב    צד השני של התהום,ב  צמנוזה כבר למצוא את עלמקם אותו בזמן זה בדיוק ללכת מעבר לו,  .  נ 

- ה  לש  זמןה  .ניצולהוא מותו של האחר, המוות עבור הין  המוות־א  , בעבר.  ינולמצוא אותו מאחור

יכול    ( ת.ע.  )כלומר מותי שלי  ועצמ  למות חודי  ימה שי   .ר השני של התהוםב  ע  עצמו ב  מצוא לאינו 

, האופק של העתיד ניתן, אך העתיד  ב'למות'נובע מהעובדה שהוא אינו בר חלוף.  ונוקב ברגע הזה  

ודאי  מרווח ריק שבו    .נצחי  , בין לבין בין לביןזו הימצאות ב  –מאיתנו    להווה חדש נמנעכהבטחה  

בעוד    ,כמתקרבשעבורן האיום מופיע    ,פואלן  דמויות מסיפורים מסוימים של אדגר  כמה    מצאו עצמן

.  מגיעה לסופהכדי לחמוק מהתקרבות זו, אך התקרבות זו עצמה לעולם אינה    לא תועיל  פעולהשום  

המוות   כאילו  בחיים:  בעודך  להיקבר  כפחד  אחרים,  בסיפורים  המתמשכת,  אינו חרדה    לעולם 

  -   בין לביןהמשך הנצחי של ה  נע , כאילו במקביל למשך של החיים  מספיק מוות, לא מספיק סופי

 .בינתייםה

יש את    60ישותל  אשר    , הזו  ירה ספ  ב  ך הזה שבבין לבין,  ש  מ  בדיוק את המביאה לידי ביטוי  אמנות  ה

שבו פסל הוא חסר תנועה שונה  של הבין לבין    המשך הנצחי   קופא.שבה הצל שלה  לחצות, אך  הכח  

ה לגמרי   זהו  של המושגים;  נגמר,  בינתייםמהנצחיות  לא  לעולם  ממשיך  ,    לא־אנושי   דבר  –עדיין 

 ומפלצתי.  

  מעלה על הדעת כבר    האינרטיהחומר    ל.צ ל השהמוות הייחודי    מסבירים אתוחומר אינם    61התמדה 

הוא    64האיסור על דימויים  63האליל.   את מות  יודעבפסל, החומר    איכויותיו.  אליו נצמדות  62,עצם

 
 .Truism אמת ידועה, מובנת מאליה. 58
   une durée constituéede se donner  il suffitבמקור מנוסח קצת אחרת:   59
60 Être ,  כלשהיממשית הוויה . 
 אינרציה. 61
62 Substanceשהזמן פועל בה , מציאות ממשית, חומר שעומד בבסיס . 
 'מת', הקסם אובד. כלומר כאשר ההתכוונות היא כלפי החומר, האליל החי   63
 או: תמונות.  64
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אותה בריאה ואותה התגלות    –  ל תורה המתגברת על הגורלש,  באמת הצו העליון של המונותאיזם

 בהיפוך.

 

 ביקורת פילוסופית לקראת

 65הצל.  לטובתהאמנות, אם כן, מוותרת על הטרף 

,  בינתייםך הנצחי שלו בש  המ    מגשימה את  , היא הוויהב  רגעיםמה  חדאהמוות של כל    הצגת  על ידיך  א

 66, שלא ניתן להגיע אל מעבר לוייחודי כיוון    הוא  –דו משמעי    אז הוא   ערכו.  ואת ערכ,  יותוייחוד את  

אין לו אותה איכות    67.רטוב יותאינו יכול ללכת לקראת ההוא    לא מסתיים אף פעם,כרגע שש  ,כיוון

להסתיים ושיתעלו עליו. הערך של  יכול    שבה הוא  68, ''להפוך לשל  של הרגע החי שפתוח אל הגאולה  

היופי  אכן היופי של האמנות המודרנית, לעומת  וא  . ערך עצוב זה המאסונוהרגע הזה עשוי אם כן  

 של האמנות הקלאסית.   מאושרה

   .בריחהמד של י, בעולם של יוזמה ואחריות, מ ווהמה  , הבמהות  תמנותק האמנות, מצד שני,

בהם    הגורמים  דאח  הוזאסתטית.  ה הנאה  ה של  החוויה הרגילה והנפוצה ביותר    שבים אלאנו    בזה

עוד יותר היא    אך של הגורל,    אפלה האמנות מביאה אל תוך העולם את ה ערכה של האמנות.    מופיע

ליצור  משחררת.  יאה כקלילות וכחן.  עצמואת  מציג ה ו אותנו המקסיםהאחריות    מביאה את חוסר

,  המדעי  מציםלמא אלא להתכחש  ,  המשיגלנתח ול   זה כבר לא להצטרך  –או תמונה  או להעריך רומן  

אלה הן עצות    –התפעל בשקט ובשלווה    69,ביקורתיותהרהר בת אל תדבר, אל  .  ימעשהוהפילוסופי  

ה  המסופקת,נינוחההחכמה  היפה.  70,  מקום    לנוכח  בכל  המוכר  נהנה  כמעשה  הקסם,  השטן, 

  קחת' ל'  על ידי יצירת הקריקטורה שלו, שזההנקמה ברשע נעשית    שירה.מסובלנות בלתי מובנת ב  

שיש להם פיות    צלמיםעל ידי מילוי העולם ב  גורשיםממבלי לחסל אותו; כוחות הרוע    ואת מציאות

  מוצאים הרגעה יכול באמת להסתיים בשירים. אנו    כאילו הלעג הורג, כאילו הכל   .אך אינם מדברים

ה  קריאהלמנגד  כאשר,   תוך  אל  עצמנו  את  משליכים  אנו  ולפעול,  מציאות    ריתמוס להבין  של 

המיתוס תופס את מקום המסתורין. העולם שיש    71תוך ספר או ציור. ה ל המבקשת רק את קבלת

אלא    הפנימית  חוסר העניין של ההתבוננות   ואינ  וה לבנות מוחלף בהשלמה המהותית של הצל שלו. ז

זו, ערכו של היפה יחסי. יש  המבט  השל חוסר האחריות. המשורר מגלה את עצמו מהעיר. מנקודת  

  משתה זמנים שבהם אפשר להתבייש בה, כמו ב  נםמשהו רע ואנוכי ופחדני בהנאה האמנותית. יש 

 .בזמן מגפה

זו אמנות אינה  ובדיוק    .היותה אמנות  עצםמ  כלשהו  חויבת לערךהאמנות אם כן אינה מ מסיבה 

שבו היא תצטמצם למקור הנאה    שלב  העלות על הדעתל  ואפשרהציוויליזציה,  הערך העליון של  

באושרו של האדם.  ,  חלק, אך רק  חלקשיש לו    – מה שלא ניתן לשלול ממנה בלי להיות מגוחך    –בלבד  

 
 כלומר היא מוותרת על המציאות לטובת הצל שלה. 65
 ש'אין לו כוח', שאי אפשר לנוע ממנו.ע שלא אובד בין רגעים אחרים, אך מצד שני הוא רגע גמצד אחד הוא ר 66
 ולכן אין רגע טוב ממנו, אבל הוא גם לא יכול להביא אותנו למקום טוב יותר. 67
68 Becoming. 
69 Reflect . 
70 Satisfied. 
 כדימוי ולא דורשת פעולה.כלומר, אנחנו חווים את המציאות ככזו שהדרישה היחידה שלה היא להופיע  71
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נו כאשר, כמעט עבור כולם, היא  נשל האמנות בזמ   72המוגזמת   התפשטותה את  לגנות    והרה האם זו י 

 רוחניים? החיים המזוהה עם 

את התוצר הלא־אנושי של האמן    שלבתמה מן הביקורת כשהיא נפרדתאמנות הלגבי  כל זה נכון    אך

על ידי שימת הלב לטכניקה    האותה מאי־אחריות   חלצתמהביקורת כבר  תוך העולם האנושי.    אל

מקשרת  היא    יו שיש על כבר בחקירה אחר ההשפעות  פעולה.  שעת  באדם  שלה. היא מתייחסת לאמן כ 

   אדם נפרד וגא זה להיסטוריה הממשית.

  ערפול כעמעום וכ  . היא אינה תוקפת את האירוע האמנותי ככזה,טרומית  עדיין  כזו היא  ביקורת

של הדימוי עבור הפילוסופיה טמון    ו ערכ.  ' בינתיים'הוויה בשל ה אותה עצירה  כ  דימויים,בההוויה  

  הדימוי   ולסלע המכושף עלי   בעדמגלה, מ  ף. הפילוסו ובדו משמעיות של בין שני זמנים ו   ובמיקום של 

כלומר יצירת  פרשנות.  ה על ידי  תופס אותן    74א וה  73רוחשות מסביב.   ואת כל האפשרויות שלעומד,  

ולהיעשות  חייב להיות מושם בתנועה    עומדהפסל ה יכולה וחייבת להיות מטופלת כמיתוס:  האמנות  

הפרשנות הפילוסופית  לרקונסטרוקציה פשוטה של המקור מההעתק.  דומה    ואינ   מיזם כזהבר.  ד  כמ  

תמדוד את המרחק המפריד בין המיתוס לבין ההוויה הממשית, ותיעשה מודעת לאירוע היצירתי  

מ  ,עצמו החומק  ה'בינתיים'.  האירוע  של  המרווחים  על  דילוג  תוך  להוויה  מהוויה  העובר  הכרה, 

בו אפוא  הוא  אי-המיתוס  אם  -זמנית  הפילוסופית,  האמת  ומקור  הפילוסופית  האכן  אמת  אמת 

  זה,ל  הז  יםהישאינה מסתפקת בחוקים ובסיבות המקשרים בין  ושל מובנות,  משלה  מד  י מ  כוללת

 75ההוויה עצמה.   פעולת אלא מחפשת את

של העולם    76' הקרוב'בצד    נשארת מבחירה, היא  אך אם,    , תבחר ותגביל.בעת הפרשנותהביקורת,  

אותו עולם שהוא    עומדת, עצמה  א  יעולם הניתן להבנה שבו הל  אותו   שיב תהמקובע באמנות, היא  

ה של  האמיתית  ביותר  גם    .רוחהמולדת  הבהיר  ידי  הסופר  על  המכושף  בעולם  עצמו  את  מוצא 

בחידות,  דימוייו מדבר  הוא  הצעהב,  רמזיםב.  מעורפלת,,  מעין  של    בשפה  בעולם  נע  הוא  כאילו 

ל  ,צללים לו הכח  ללכת אליה מציאויות,    העלותכאילו חסר  בלי להסס,    ן כאילו הוא אינו מסוגל 

חצי מהמים  כאילו הוא שופך  ,  לעשותשהחליט  מה  מעבר לתחייב  מ  תמיד  כאילו, חיוור ונבוך, הוא

לעומת זאת,    .שוטהכ  בכל זאתעושה עצמו  ,  הסופר הזהיר ביותר, הבהיר ביותרשהוא מביא לנו.  

שליטה עצמית מלאה, בכנות, דרך מושגים, שהם כמו השרירים של  מתוך  פרשנות הביקורת מדברת  

   .מחשבהה

האינטלקטואלי בשל  המושמצת  המודרנית,  )  זםהספרות  אצל למעשה,  אשר,  שלה  כבר    נמצא 

אי־ למודעות הולכת וגוברת  גלהמללא ספק  דוסטויבסקי( גתה, ,דון ז'ואןמולייר באצל  שייקספיר,

רק  ינטלקטואליזם הזה האמן מסרב להיות  בא  אמנותית.  77אלילות של    והז   תהמספיקות היסודי

לא   שאמן,  עלבגלל  להגן  רוצה  על    הוא  או  אלא  דעה  את  מניע,  לפרש  צורך  מרגיש  שהוא  כיוון 

בעצמו.   שלו  האל  לכאורהשמותו  ת  והספק  אוליהמיתוסים  הרנסנס,של  מאז  בנפשות  ,  ,  הולידו 

  נטל ערערו עבור האמן את מציאותם של המודלים שמעתה הפכו לבלתי יציבים, הטילו עליו את ה

 
 היפרטרופיה, גדילת יתר.  72
 .הדימוי האפשרויות של 73
 הפילוסוף.  74
75 "même-l'oeuvre d'être elle .יצירת ההוויה עצמה. מה שההוויה יוצרת, וגם את היצירה שהיא ," 
 , כלומר לא מעבר ליצירה אלא נשארת בדימוי עצמו ובאפקט שלו. er sidehhitהקרוב,  76
77 Idolatry . 
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שלו עצמה, וגרמו לו להאמין שיש לו שליחות להיות    יצירהלמצוא את המודלים שלו מחדש בלב ה

 .  ומגלה בורא

  עסוק איננו יכולים לאך  אם אלוהים לא היה מת, אלא רק גולה.    אףחיונית  הייתה  משימת הביקורת  

זה היה דורש הרחבה של הפרספקטיבה  "לוגיקה" של הפרשנות הפילוסופית של האמנות;  בכאן  

זה.  המוגבלת במכוון של   של היחס עם    הפרספקטיבה את    כניסך להורהיה צבמקרה כזה  מחקר 

 שבלעדיו ההוויה לא יכולה להיאמר במציאותה, כלומר בזמן שלה.  –האחר 


